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Predgovor 

Ovo je izdanje znatno promijenjeno i prošireno je prema za¬ 
htjevima nastavne osnove, propisane za obuku glazbe u srednjim 
školama. 

U nastavnu gradu dodan je članak o ljestvicama i naputak o 
tvorbi intervala i kvintakorda. 

Vježbe za pjevanje pisane su u svim dur i mol načinima, kako to 
propisuje nastavna osnova za IH. i IV- razred srednjih škola. 

L z pjevanje treba učeniku zadavati melodijske i ritmijske dik¬ 
tate, to naročito vrijedi za one učenike, koji mutiraju. Time uče¬ 
nici postizavaju zdravi ritmijski osjećaj i izvjesnu tehniku melo- 
dijskog diferenciranja. 

Potrebno je, da učenici svaku vježbu prije pjevanja svestrano 
analiziraju, i to obzirom na tonalitet, metar, ritam, melodijski po¬ 
mak i dinamiku. 

Šesti dio donosi najbitnije o glazbenom folkloru i opisuje na¬ 
rodna glazbala. Tom spoznajom stiču učenici veći smisao i ljubav 
za narodnu glazbu, koja će im time bivati sve bližom i dražom i 
ostati nerazdruživa u svakoj prigodi, u tuzi i radosti. 

U sedmom dijelu upoznat će učenici oblik, obseg i karakter 
orkestralnih glazbala, a u osmom, dijelu razne glazbene oblike. 

Tim stečenim spoznajama o orkestralnim glazbalima i glazbe¬ 
nim oblicima, učenik će pratili koncertne i kazališne priredbe 
sa mnogo većim zanimanjem, a i posve drugim razumijevanjem. 

L četvrtom dijelu su dvoglasne i troglasne skladbe, a u petom 
dijelu su narodne popijevke, pretežno u troglasnoj udesbi. 

Od navedene naukovne građe uzima se prema propisanoj na¬ 
stavnoj osnovi u III. razredu: 1. dio; iz II. dijela dur i mol ljestvice 
i vježbe do pet predznaka; scizvuk, trozvuk; intervali; laglje vježbe 
III. dijela; tempo, dinamika; laglje dvoglasne i troglasne skladbe, 
laglje narodne popijevke. 

V IV. razredu proširuje se teoretsko znanje III. razreda; opetuje 
se grada II. dijela, a na novo treba obraditi dur i mol ljestvice sa 
šest i sedam predznaka. Vježbanje u izgradnji svih dur i mol lje¬ 
stvica; tvorba svih vrsti intervala; obrati intervala; harmonijski, 
melodijski, konsoncinlni i disonantni intervali; istozvučni glasovi 
i intervali; pomak intervala. 


Vježbe pojedinih dm i mol načina nadopunjuju se pjevanjem 
dvoglasnili i troglasnih skladba i narodnim popijevkama. 

Dalje se uzima u IV. razredu glazbeni folklor, narodna gla¬ 
zbala, orkestralna glazbala, oblikoslovlje, uresi melodije, staro- 
crkveni načini i vježbanje u postavljanju kvintakorda u svim dur 
i mol ljestvicama. 

Želja mi je da se nastavnom gradom ove knjige naša srednjo¬ 
školska mladež svestrano upozna, da lime dobije što veću ljubav 
za glazbenu umjetnost uopće, a napose za narodnu glazbu. 


U Zagrebu, ič>. studenoga 1940. 
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I. DIO. 


OSNOVI GLAZBE. 

§ 1. Glas (ton) i njegovo nazivlje. 

Glazba je umjetnost, koja prikazuje'ljudska čuvstva i misli 
glasovima. 

Glas (ton) nastane, kad koje tijelo pravilno zatitra, a traje, 
dok trepti tijelo, 

U glazbi upotrebljavamo od prilike 100 glasova, koje mo¬ 
žemo svesti na 7 osnovnih glasova, a imenuju se slovima 
C - D - E - F - G - A - H. 

Tih sedam osnovnih glasova čine glazbenu abecedu (alfabet).. 

Glasove glazbene abecede imenujemo još i ovako: Do (ut) - 
Re - Mi - Fa - Sol - La - Si. 

Takvo nazivlje glasova zove se solmizacija. 1 ) 

§ 2. Svojstva glasa. 

Glasovi se razlikuju međusobno: visinom, trajanjem, jakošću 
i bojom. 

1. Visina glasa ovisi o broju titraja u pojedinoj sekundi. 
Veći broj titraja daje visi glas, a manji broj titraja daje dublji 
glas. 

2. Trajanje glasa ovisi o trajanju sile od koje je glas postao. 

3. Jakost glasa ovisi o veličini titraja (amplituda). Veća 
sila daje veće titraje. 

4. Boja glasa ovisi o prirodi glazbala (instrumenta) na 
kojem je glas postao. (Tako po boji glasa razlikujemo: orgulje, 
klavir, violinu, flautu, rog i t. d.) 

§ 3, Ljepota glazbene umjetnosti. 

Ljepota glazbene umjetnosti očituje se u glavnom na četiri 
načina i to: melodijom, ritmom, harmonijom i dinamikom. 

1. Melodijska ljepota osniva se na izmjenjivanju glasova 
različite visine, 

/ _ 

1) Sol'miaacid'U je uveo Talijan (monah) G-uido Aretinski (999.—1050.). Ti 
su nazivi prvi slogovi, stihova himnusai, koji je posvećen sv. Ivanu, zaštitniku 
dječjih grla. 
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2, Ritmijska ljepota očituje se izmjenjivanjem duljih i kraćih, 
naglašenih d nenaglašendh glasova, 

3, Harmonijska ljepota se sudi po istodobnom zvučemju 
više glasova, koji su u harmonijskom odnosu. 

4, Dinamička ljepota očituje se na izmjeni jakosti, kojom 
se glasovi izvode, 

§ 4, Ključevi. 

Osim g (violinskog) ključa i F (basovog) ključa, koji su 
nam otprije dobro poznati, dolazi u vokalnim kompozicijama i 
u kompozicijama za neke instrumente ključ C. Taj ključ imade 
ovaj oblik |j§ ili ||S|| , a može se staviti prema potrebi na svaku 
crtu osim pete. Postavljen na prvoj crti zove se sopranov ključ, 
na drugoj crti mezzosopranov ključ, na trećoj crti altov ključ, 
a na četvrtoj crti tenorov ključ. 

Nota zabilježena na orii, na koju je stavljen ključ C jest 
jedamput potcrtani ili prvi ci. Na pr.: 
sopranov mezzosopranov 



c 1 c, c 1 c, C, C 1 


§ 5, Glazbeni sustdv (sistem). 1 ) 

Glazbeni je sustav skup svih tonova,, koji se upotrebljavaju 
u glazbi, a dijeli se na osam jednakih dijelova, koji se zovu, 
osmice ili nizovi. Osmica (niz) je ponavljanje glazbene abecede 
od najdubljih pa do najviših glasova. 

Najdublji glasovi čine pr a duboku osmicu, a za njom slijedi 
duboka, velika i mala, zatim prva, druga, treća i četvrta osmica: 

Pregled nota cijelog glazbenog sustava: 



*) Grč. systema = sustav 




Glazbeni sustav nam najuzornije predočuje klavirska kla- 
viatura. Slijedeći primjer predočuje nam dvije osmice klavirske 
klaviature. 
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Klaviaitura na običnom klaviru ima opseg od pradubokog 
A 2 do četvrtog ai, a koneertnd klavir doseže do cs. Potpunu pra- 
duboku osmicu imaju samo velike orgulje. (Na pr. katedralne 
orgulje u Zagrebu i Đakovu). 

§ 6, Nepravilno dijeljenje nota. 

Dijeljenje pojedine note na 2, 4, 8, 16, 32 dijela zove se 
pravilno dijeljenje. No. mi možemo trajanje svake note razdi¬ 
jeliti i na 3. 5, 6, 7, 9 i t. d. vremenskih dijelova. Takovo se dije¬ 
ljenje zove nepravilno. 

Ako razdijelimo notu na tri, mjesto na dva dijela, dobijemo 
triolu, Triodu označujemo brojem 3 i zaokružimo lukom. 

Dijeljenjem note na pet dijelova mjesto na četiri, dobijemo 
kvimtolu. 

Nota razdijeljena na šest dijelova, mjesto na četiri, daje 
sekstolu, razdijeljena na sedam dijelova, mjesto na četiri, daje 
septimolu. 

Ako notu razdijelimo na devet dijelova, mjesto na osam, 
dobijemo nonolu, a nota razdijeljena na deset dijelova, mjesto 
na osam, daje đecimolu. 

Svako nepravilno dijeljenje označuje se brojem, koji kazuje 
broj nota nepravilnog dijeljenja. 

Note u nepravilnom dijeljenju bilježimo istom vrijednošću, 
kao i note u pravilnom dijeljenju. Na pr.: polovina se dijeli 
pravilno na 4 osmine ili nepravilno na 5, 6 ili 7 dijelova, koje 
ćemo u ovom slučaju označiti također sa osminama. Note ne¬ 
pravilnog dijeljenja su po trajanju kraće od nota pravilnog 
dijeljenja, jer se moraju izvesti u istom vremenskom razdoblju 
kao i note pravilnog dijeljenja. 

Slijedi primjer pravilnog i nepravilnog dijeljenja cijele note: 
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§ 7. Note sa točkom. 

Ako metnemo iza note ili pauze točku, produljuje ona notu, 
odnosno pauzu za polovicu njezine vrijednosti. 

(Primjer 1. 2.) 

piše se 

1 . 


vrijedi 

piše se 

2 . 

vrijedi 

Luk, koji spaja dvije note iste visine, zove se spojka ili 
ligatura (vidi pr. 1, a, b, c, d, e), 

§ 8. Mjere. 

Mjera je dio skladbe sa određenom vrijednošću trajanja. 
Vrijednost mjere bilježimo odmah iza ključa brojevima, u obliku 
razlomka. Gornji broj razlomka kazuje nam, koliko dijelova 
(doba) ima mjera, a donji broj označuje vrijednost tih dijelova. 

Mjeru od mjere dijelimo okomitim potezom, koji se naziva 
tinac ili međa. 

, Mjera se sastoji od više dijelova jednakog trajanja, . pa 
može imati dva, tri, četiri, i t. d., do dvanajst dijelova. Dio mjere 
zove se još i doba mjere. 

Vrijednost pojedinog dijela u mjeri zovemo jedinicom 
mjere. Najobičnije su jedinice mjere: J ^ 

Glavne su mjere dvodijelne i trodijelne, sve ostale su slo¬ 
žene od ovih. 

PREGLED MJERA 

Mjere dijelimo na jednostavne i sastavljene. 

A. JEDNOSTAVNE MJERE. 

1. Dvodijelne mjere: Vs; 2 /4; -A: Vi. 
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2. Trodijelne mjere: 3 / 8 : S U\ 3 / 2 ; 3 /i. 



B. SASTAVLJENE (SLOŽENE) MJERE. 


1. Od dviju dvodijelnih mjera su sastavljene: V 8; A j*\ *h-, 4 /i 



2. Od dviju trodijelnih mjera su sastavljene; 6 / 8; 6 / 4 ; e/ 2 . 



3. Od triju trodijelnih mjera su sastavljene: 9 / 8 ; 9 4 ; 9 / 2 . 




Jednostavne mjere imaju samo jednu tezu 1 ), a sastavljene 
mjere imaju onoliko teza, od koliko isu mjera sastavljene, 

U našoj narodnoj glazbi imademo složenih mjera sa pet i 
sa sedam doba. 

Pet dobna mjera je sastavljena od dvodijelne i trodijelne 
mjere ili obratno od trodijelne i dvodijelne mjere, 

Sedamdijelna mjera je sastavljena od trodijelne i četiri- 
dijelne mjere i obratno. 

Primjer za petdijelnu mjeru: Zabilježio Kuba. 



ja_ po-gle-dahpre - ko ko-la, ja— po-gle-dah pre-ko ko-la. 


Katkad se dogodi, da trajanje trodijelne mjere, mjesto na 
tri jednaka dijela, dijelimo na dva ili četiri jednaka dijela. 
Dijeljenjem trodijelne mjere na dva jednaka dijela nastanu 
duole 2 ), a dijeljenjem trodijelne mjere na četiri jednaka dijela 
nastanu kvartale 2 ). 

Duola se označuje brojem 2, a kvartola brojem 4. 

Vrijednost nota u duoli odnosno u kvartoli označujemo sa 
vrijednošću, koju imade jedinica (pojedina doba) mjere. Na pr, 
u 3 / 4 mjeri pisati ćemo duole, odnosno kvartode u četvrtinama, 
a u V8 mjeri sa osminama. 


Na pr,: 



§ 9, Uzmah. 

Kad skladba ne počne prvim dijelom mjere, već kojim 
drugim dijelom, zovemo takvu nepotpunu mjeru »uzmah«. 


’) ^za, grčki thesis, stavljanje noge na tlo kod plesa. 
) lat. duo — dva. 

5 ) lat. quartus — četvrti. 
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Nepotpuna 

mjerom. 

Na pr,: 


mjera obično upotpunjuje posljednjom 





§ 10, Sinkopa. 

Sinkopa 1 ) je-ritmijiski spoj arze sa slijedećom tezom ili spoj 
lakog dijela mjere sa teškim. 

Sinkopa nastane kad trajanje glasa na lakoj dobi mjere 
produljimo još kroz slijedeću tešku dobu. 

Na pr,: 




*) grčki synikope — spajanje, slijevanje. 


II. DIO. 

A. LJESTVICE SA POVISILICAMA. 


Ljestvica je niz glasova, koji se redaju po određenom pra¬ 
vilu od zadanog glasa pa do njegove oktave. 

Ljestvice se dijele na diatonske 1 ) i kromatske 2 ). 

Diatonske ljestvice su one, u kojima se niže osam glasova 
u opsegu jedne oktave (cijeli glasovi i poluglasovi), a kromatske 
ljestvice su one, gdje se nižu sami poluglasovi u opsegu jedne 
oktave. 

Poluglasovi kod kromatske ljestvice su dvovrsni Poluglas, 
koji nastane povišenjem ili sniženjem nekoga glasa, zove se 
mali ili kromatski poluglas. Na pr,: c — cis; d — dis; e — eis 
i t, d. , 

Poluglas, Ikoji je izveden od dva susjedna osnovna glasa, 
zove se veliki poluglas ili diaton&ki poluglas. Na pr.: c — des, 
d — es,* e — f i t, d., 

Diatonske ljestvice razlikuju se međusobno po položaju 
poluglasova. 

Ljestvica, u kojoj su smješteni poluglasovi između III. i IV. 
stepena, te VII. i VIII. stepena, zove se dur ljestvica. Dur lje¬ 
stvica ima veliku tercu i veliku sekstu. 

Diatonska ljestvica sa malom tercom i malom seksiom zove 
se mol ljestvica, 

Diatonska mol ljestvica je trovrsna, i to: 1, naturalna (ili 
naravna); 2, harmonijska i 3, melodijska. 

Naturalna 3 ) mol ljestvica ima poluglase između II. i III. 
te V, i VI. stepena. Harmonijska mol ljestvica ima poluglase 
između II. i III., V. i VI., te VII. i VIII. stepena. Između VI. i VII. 
stepena ima razmak povećane sekunde. 

Naturalna i harmonijska mol ljestvica imaju malu tercu i 
malu sekstu. 

Kod melodijske mol ljestvice povišujemo uzlazno VI. i VII. 
stepen. Silazna melodijska mol ljestvica jednaka je naturalnoj 
mol ljestvici. 

Dur ljestvice sa povisildcaima gradimo tako, da na V. stepenu 
stare ljestvice nanižemo od osam glasova novu ljestvicu, u kojoj 

l ) grka: dia tonos = prema glasovima (temeljnima). 

l ) grčki: hroma = raznolikost (šarolikost). 

*) lat.: naturaHs = prirodan, naravan. 
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\1I, stepen povisimo. Sedmi stepen povisujemo zato, da dobi¬ 
jemo poluglas od VII, stepena 11 a VIII. stepen. 


G dur 


D dur 

I I I F Y ili 11 

A dur 


E dur 


H dur 


Fis 


Cis dur 


Za ljestvice, koje se grade na V. stepenu kažemo, da su 
građene po kvintnom krugu, jer je svaka nova ljestvica udaljena 
od prijašnje za interval kvimte. 

Kako znademo otprije, svaka dur ljestvica imade svoju 
paralelnu imol ljestvicu. Početni ton paralelne mol ljestvice je 
šesti stepen uzlazni ili treći stepen silazni paralelne dur ljestvice. 
Na pr. sa C durom je paralelni a .mol, jer je glas a u C dur lje¬ 
stvici uzlazni VI. stepen, a silazni III, stepen. 

Paralelna mol ljestvica ima iste predznake kao i njezina 
paralelna dru ljestvica. 



I I I ff T H 1 I 





I I I F V VI 1 li y 2 


I E I 17 TIH 
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Naturalne (naravne) mol ljestvice: 


a mol (paralelna sa C durom) 



I II I F T 111 


e mol (pa¬ 
ralelna sa 
G durom) 



I 1 I IV V VI 1/1 M 



Ako naturalno') mol ljestvici povisimo VII. stepen dobijemo 
harmonijsku mol ljestvicu, ako pak harmonijskoj mol ljestvici 
povisimo uz VII. stepen još i VI. stepen, dobijemo melodijsku 
mol ljestvicu. 



Moderato 


2 



Moderato 


Andantino 











































































































§ 2. A dur, fis mol, 

¥ 
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fis mol naturalna ili naravna Jiestvica 

% % • ■ % 
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I I IFVKlil 1/1VI 1 V If II 1 


fis mol harmonijska ljestvica 


, / F. SE i 


& 




v*wmm ^ * 


U Ini ili & 4 


fis mol melodijska ljestvica 




V2 


% 


% 




y 2 










i'i ifhii iinin i 


Glavni kvintakordi 


A dur fis mol 


s y i 


n 




EB 3 


dfe 



i 

IV 

V 

I 

IV 

V 


Vježbe za pjevanje. 



l ) Kvint kord (trozvuik) nastane, kad na zadani glas postavimo tercu 
i kvintu ali dvije terce jednu iznad druge. 

Glavni su kvintakordi oni, koji su postavljeni na glavnim stepenima. 
Glavni su stepeni I. (tonika) V. (dominanita) i IV. (subdominanta). 

Otprije je poznato, da se VII. stepen zove vodica, VI. stepen donja 
medianta, a III. stepen gornja medaanta. 
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Za ljestvice, koje se grade na IV. stepenu kažemo, da su 
građene po kvartnom krugu, jer je svaka nova ljestvica udaljena 
od prijašnje za interval kvarte. 

_ Paralelne mol ljestvice sa snizilicama idu paralelno sa 
svojim dur ljestvicama po kvartnom krugu: 

Naravne mol ljestvice: 


dmol (paralelna 
sa F durom) 



r u in iv v vi vi vi 


9 mol (paralelna 
sa Hes durom) 


9 ^ 


i i i n v vinm 


c mol (paralelna 
sa Es duromj 



I I I F V VT VI VI 


Kako se načini harmonijska i melodijska mol ljestvica od 
naturalne mol ljestvice poznato je otprije. 


§1, Vježbe za pjevanje. 
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Moderato 



Moderato 



Larg'hetto 



























































































































































































































































































































































































































































D. INTERVALI. 

§ 1. Vrste i tvorba intervala. 

Interval 1 ) je razmak između dva glasa obzirom na njihovu 
visinu. 

Intervale razlikujemo po udaljenosti pojedinih ljesfcvičnih 
stepena od tonike (I, stepena ljestvice), Ljestvične stepene, kad 
nam označuju interval, t. j, svoj razmak od I, stepena, imenu¬ 
jemo latinskim rednim brojevima. 

Na pr.: 



i-1 i -i i-n i—iv i-v i- "vi i-vi i-vi 


U đur ljestvici imademo uzlazno od I, stepena prema VIII, 
stepenu ciste i velike intervale. Među čiste intervale ubrajamo 
primu, kvartu, kvintu i oktavu, a veliki su intervali sekunda, 
terca, seksta i septima. 

Od tih intervala izvodimo sve ostale imtervalske oblike. 

Povisimo li čistom ili velikom intervalu gornji glas, dobi¬ 
jemo povećani interval. Na pr.: 




*) Lat. dntervallum = razmak. 
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povećana sekunda povećana terca povećana seksta povećana septima 



Ako snizimo velikom intervalu gornji glas, dobijemo mali 
interval. Na pr.: 

mala sekunda mala terca mala seksta mala septima 



Ako snizimo čistom i malom intervalu gornji glas, dobijemo 
umanjeni interval. Na pr.: 

umanjena kvarta umanjena kvinta umanjena oktava umanjena sekunda 



umanjena terca umanjena seksta umanjena septima 



Kako vidimo iz navedenih primjera, dobijemo sniženjem 
velikog intervala najprije mali, a sniženjem malog intervala 
dobijemo umanjeni interval dok sniženjem čistog intervala do¬ 
bijemo odmah umanjeni interval. 

Kod tvorbe intervala uzima se uvijek zadani glas kao I. 
stepen đur ljestvice, a traženi interval označuje nam stepen 
dotične ljestvice. 1 ) Na pr. imademo naći na ton d malu sekstu. 
Pošto je seksta zadana na ton d, to moramo uzeti ton d kao prvi 
stepen u D duru i potražiti VI. stepen, a to je ton h. Znamo 
otprije, da VI, stepen sa I. stepenom čini veliku sekstu, pa, 
ako želimo dobiti malu sekstu, moramo sniziti h na hes. Dakle 
na ton d je mala seksta hes. 

Kako ćemo naći: 1. povećanu sekundu na ton f; 2, malu tercu 
na g; 3. čistu kvartu na es; 4. povećanu kvintu na e; 5, malu 
septimu na as?, pokazuju slijedeći primjeri: 



l) Za primu tražimo I. stepen; za sekundu II. st.; za tercu III. et.; za 
kvartu IV. st; za kvintu V. st; za sekstu VI. st; za septimu V’II. st.; a za 
oktavu VIII. stepen. 
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§ 2. Obrati intervala. 

Ako premjestimo kojem intervalu njegov gornji ton za 
oktavu niže ili njegov donji ton za oktavu više, dobijemo obrat 
toga intervala, 

U slijedećim primjerima premjestdt ćemo donji ton za 
oktavu više. Na pr.: 




velika mala .čista čista . umanjena povećana, povećana umanjena 

septima sekunda' oktava prima ' kvinta kvarta teksta terca 



Iz navedenih primjera slijedi, da dobijemo obratom: 


od prime = oktavu 1 + 8 = 9 

od sekunde = septimiu 2 + 7 = 9 

od terce = sekstu 3 + 6 = 9 Zbroj zadanog i traženog 

od kvarte — kvintu 4 + 5 = 9 , 

od kviinte = ifcvaintu 5 + 4 = 9 mtervala daje brojku devet, 

od sekste = tercu 6 + 3 = 9 

od septdme = sekundu 7 + 2 = 9 

od oktave = primu 8 + 1=9 

i obratno. 
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Nadalje dobijemo obratom od velikih intervala male 

od malih intervala velike 
od čistih intervala čiste 
od povećanih intervala umanjene 
od umanjenih intervala povećane. 

§ 3. Harmonijski i melodijski intervali. 

Kad oba člana kojeg intervala zvuče istodobno nastane har¬ 
monijski interval. 

Ako glasovi intervala ne zazvuče istodobno, već svaki glas 
zasebno, zovemo takav interval »melodijska«. 

Kod harmonijskog intervala pišemo članove intervala jedan 
nad drugim, a kod melodijskog intervala piše se jedan član 
intervala za drugim. Na pr.: 


Harmonijski 

interval 


Melodijski 

interval 




§ 4. Konsonantni i disonantni intervali. 

Po zvučnom dojmu djeluju intervali različito. Jedni zvuče 
smireno i samostalno, i ne teže za daljnjim pomakom, dok drugi 
opet intervali ne djeluju smireno i samostalno, već imaju težnju 
daljnjeg gibanja i rješenja do samostalnog intervala. 

Intervali koji djeluju smireno i samostalno zovu se konso¬ 
nantni 1 ) intervali. Među koosonantne intervale ubrajamo sve 
čiste intervale (primu, kvartu, 2 ) kvintu i oktavu), zatim veliku 
i malu tercu, te veliku i malu sekstu. 

Intervali koji nisu samostalni i teže za smirenjem, zovu se 
disonantni 3 ) intervali. Disonantni intervali traže rješenje u kon¬ 
sonantni interval. , i j 

Među disonantne intervale ubrajamo veliku i malu sekundu, 
te veliku i malu septimu, zatim sve umanjene i povećane 
intervale. 

Rješenje nekih disonantnih intervala. 

a bea bea beabe 

t i -i 1 
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Kako vidimo sekunda se riješava tako, da joj donji glas za 
stepen silazi. Kod septime, jer je obrat sekunde, silazi gornji 
glas za stepen, . 

Umanjena kvinta se riješava, da joj gornji glas za stepen 
silazi, a doljmi glas za stepen uzlazi. Rješenje povećane kvarte 
je obratilo. Kod nje gornji glas za stepen uzlazi, a doljni glas 
za stepen silazi. 

Da se nastup disonance ublaži, pripravlja se ona sa konso- 
nanitnim intervalom. Prema tome ima svaka disonanca pripravu, 
nastup i rješenje. 

Kod navedenih, primjera označena je priprava sa a), nastup 
sa b), a rješenje disonance sa c), 


§ 5. Istozvučni (enharmonijski) glasovi i intervali. 

Glasovi koji jednako zvuče, a razno se pišu, zovu se isto* 
zvučni ili enharmonijski glasovi. Na pr.: cis —des; dis —es; 
eis — f; fis — ges; gis — as; i t. d, 

A tako i intervali, koji se različito pišu, a jednako zvuče, 
zovu se istoz vučni ili enharmonijski intervali. Na pr,: 



Enharmonijskom promjenom dobimo često iz konsonantnog 
intervala disonantni i obratno (pr, 1, 2, 3.), Takva enharmonijska 
promjena često je potrebna radi glazbenog pravopisa. 


§ 6. Pomak intervala. 

Pomak jednog harmonijskog intervala k drugom harmo- 
monijskom intervalu je trovrstan: 

I, Usporedni pomak (motus rectus). 
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Kod usporednog pomaka oba člana intervala silaze ili uzlaze. 
II. Protupomak (motus contrarius). 



Protupomak nastane kad se članovi harmonijskog intervala 
giblju u protivnom smjeru, t. j, ako gornji član intervala silazi, 
doljni uzlazi, a ako doljnd silazi, gornji član intervala uzlazi. 

III. Jednostrani pomak (motus obliquus). 



Kod jednostranog pomaka giblje se samo jedan član har¬ 
monijskog intervala, dok drugi član za to vrijeme na svom glasu 
miruje, 

Usporedni pomaci od prime na primu, od čiste kvinte na 
čistu kvimtu, i od oktave na oktavu smatraju se u čistom harmo¬ 
nijskom sastavu pogrešnima, pa se stoga takvi pomaci zabra¬ 
njuju. U dvoglasju je zabranjen i usporedni pomak kvarte. 


1 - 1 5 5 8 8 4 4 
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B, DVOGLASNE I TROGLASNE SKLADBE SA TEKSTOM 



H.L. Hasler 
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T. L.da Vittoria 


Andante 
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Palestrina 
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2. Kud se pasu kozice, hej kozice. 

3. Čuvala je djevojka, hej djevojka. 

4. K njim dolazi mlad kozar, hej mlad kozar. 
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12. Nema dike 

tn ,, Slavonija. 

Allemretto hv&m Ma<tz 

o _ 





Sve su dike u kolu. 

Nije dika bolana, 

Samo moje nema. 

Nit joj neda mama, 

JI je dika bolana, 

Već je dika jogunasta, 

JI joj neda mama. 

Pa neće da dođe. 

13. Jedna vrana gakala 

Allerro 

Zlaitko Grgoševi.ć 


;a 


la 
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umi 
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14. Čergo moja, čergice 




2. Moja živa vatrica 
što mi Čergu krasi, 
svjetlucari veselo 
nikad se ne gasi. 

A plavkasti dimovi 
u modrome zraku 
motaju se, kupe se, 
ko aveti' u mraku. Gudi... 


3. Vijenac slave ciganske 
porodica čil a, 

'na najvećoj studeni 
kočoperna bila! 

Kad naviju snijegovi, 
ja po njima gacam 
a kad sine proljeće 
a ja se razbacam. Gudi... 
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25. Kosci kosaju 
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26. Teško tome ko pameti nema 


































































































J. Vrbovski 



rt • • i r 

tu za re- pu, tu za re-pu 
tu za ze- lje, tu za ze- lje 
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30. Uspavanka malome Isusu 

(Preveo Josip Berka) 


Miroslav Magdalenuć 



31. Dremle mi se 


Alldante con moto Međimurje. 



2. Šeće mi se šeće, mene gledat neće, 3. Šetal bi se šetal, grlica ja s tobom, 
Šeće mi se šeće,kmeni dojti neće. Ali da si drugi hodiju za tobom. 

32. Na livadi 


AUegretto 


Priredio: Zla tko Spol jar 

































































33, Zvira voda iz kamena 


Moderato 
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!) Glasonoše 


i> Dušo moja (turski) 


ž ) Vrst glazbala 


2 ) Vrelo; zdenac 
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2. Džanum, na toj česmi dvije do tri mome stajahu, ago, stajahu. 

3. Džanum, dajte meni tu mutnu vodu da pijem, ago da pijem. 
Džanum, evo tebi ta bistra voda da piješ, da piješ. 


39. Oj sekice moja 

Narodna- iz Bosne 

Moderato 



2. Oj sekice moja, Ja ne mogu sama 
napoji mi konja! pala je slana?) 
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]a se ispeh na najviše visine ; 

Pa pogledah na najniže nizine, 
Gdje jeleni s košutama planduju. 

Ja semaših u svilene džepove / 

Pa izvadih iz džepova strelicu. 

Da ustrijelim kod jelena košutu. 

Ne pogodih kod jelena košutu, 

Ve6 ustrijeliti Maru di/ber^djevojku. 
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USTAŠKA PJESMA 


Svečano (Maesloso) 



3. Tjera smjelo dusmanina s praga djedovskog 
i podiže staru slavu roda hrvatskog. 


4. Puška puca, a top riče, barut miriše 
mlad ustaša na bojištu ranjen uzdiše. 

5. Ne plaši ga grom pušaka nit topova jek, 
dom, sloboda, vjerna ljuba, rani su mu lijek. 

6. Oj hrvatska zemljo mila, sviće danak tvoj, 
sad ustaška hrabra vojska za te bije boj. 


VI. DIO. 

A. GLAZBENI FOLKLOR. 

Pod glazbenim folklorom 1 se razumijeva ona glazba, koja je 
nikla iz narodne duše. 

Hrvatski glazbeni folklor nam daje u pučkoj popijevci najbo¬ 
gatiji i najvjerniji izražaj duševnog života našega naroda. 

Osobitu zaslugu za čuvanje i unapređivanje hrvatskog glazbe¬ 
nog folklora stekao je Hrvatski pjevački savez svojim brojnim pri¬ 
redbama pjevačkih smotra. 

Kod tih pjevačkih smotra nastupaju seljačka pjevačka društva 
iz svih krajeva naše domovine i upoznavaju nas sa popijevkama 
svoga kraja. 

Pjevačke smotre time pobuđuju smisao i razumijevanje za 
ljepotu hrvatskoga glazbenog folklora i u najširijim krugovima, i 
podižu ponos svakog Hrvata na bogatstvo i ljepotu pučke popijevke. 

Osim toga se pjevačkim smotrama širi poznavanje našega 
glazbenoga folklora ne samo među građanskim svijetom, već i 
među skladateljima, melografima 2 i muzikolozima , 3 koji tim pu¬ 
tem stiču pregled značajnijih osobina pojedinih folklornih pod¬ 
ručja, a i cjelokupnog hrvatskoga glazbenoga folklora. 

Tim načinom upoznate elemente narodnog glazbenog izražaja 
•' unose naši skladatelji u svoja djela, kojima, jer su protkana na¬ 
rodnim melosom, izgrađuju zdravu hrvatsku glazbenu kulturu. 

Hrvatski glazbeni folklor se dijeli u glavnom na tri skupine: 

I. Najveća i najznačajnija je čisto vokalna 4 skupina. U tu 
skupinu ubrajamo sve narodne popijevke, koje narod pjeva bez 
pratnje glazbala. U tim se popijevkama najvjernije prikazuje 
bujni osjećaj života našega naroda. 

II. Druga je skupina vokalno-instrumentalna 5 . 

U drugu skupinu treba ubrojiti one popijevke, koje se pjevaju 
uz pratnju glazbala i uopće pjevanje uz svirku. Na pr. pjevanje uz 

1 od lat. folium — list biljke i od grč. hloros obojen. 

2 melograf = zapisivač narodnih popjevaka. 

3 muzikolog = istraživač glazbenog folklora. 

4 vokalna je glazba ona, koju izvode ljudska grla bez instrumentalne 
fratnje (bez pratnje glazbala). 

? instrument = glazbalo. 
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pratnju gajda ili tambura, recitiranje 1 junačkih pjesama uz prat¬ 
nju narodnih gusala. 

III. U treću — čisto instrumentalnu skupinu — spada instru¬ 
mentalna glazba. 

I u glazbu izvode pojedinci na narodnim glazbalima (sopilo, 
hule, dvojnice, gajde) ili u skupinama kao na pr. gudački i tambu¬ 
raški zborovi. 

B NARODNA GLAZBALA. 

Pučka glazbala našeg naroda su vrlo raznovrsna. Od glazbala 
sa žicama (strunama) najobičnije su gudaljke. 

Oblici gudaljaka jesu: gusle i lirica (vijalo). 

Gusle su vrlo staro glazbalo 
hrvatskoga glazbenog folklora, 
koje su Hrvati donijeli iz svoje 
pradomovine. 

Narodne gusle imadu samo 
jednu strunu, a načinjene su iz 
javorovog drva. 

Sastoje se iz trupa, vrata i 
glave. U vrat je utaknut vijak, 
kojim se napinje struna. Gudalo 
je izrađeno u obliku luka. 

Narodnim guslama prati gu- 
slar recitiranje junačkih pjesama, 
opisuje događaje iz narodne po¬ 
vijesti. Mnogi guslari umiju to 
opisivati osobitim zanosom i du¬ 
bokim čuvstvom. Narodnim se 
guslama služe i slijepci, da is¬ 
prose milostinju. 

Narodne gude Narodnih gusala imade u Bo¬ 

sni, Hercegovini, Dalmaciji i Lici. 
Liricu (vijalo) su Hrvati pri¬ 
hvatili tek iza dolaska u današnju 
svoju postojbinu. 

Liricu narod gradi iz jednog 
komada javorovine, imade tri 
strune. 

Gudalo lirice slično je oblikom 
današnjem violinskom gudalu. Na 
lirici se svira najviše za ples na 
dalmatinskim otocima i po Dal¬ 
maciji, a napose u okolici Du¬ 
brovnika. 

Lirica je praoblik moderne 
Lirica (vijalo) evropske violine. 

1 lat. recito 1 — čitali glasno ili napamet govorili. 
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Tijekom VIII. stoljeća ušla su sa sjeverozapada u kajkavsko 
područje hrvatskoga glazbenog folklora i glazbalo od roda mo¬ 
derne evropske violine. Takva glazbala su najprije prihvatili 
zagorski i turopoljski »muzikaši«, kad su nastupali kod plesnih 
i svadbenih priredaba. Njih troje gudili su u dvije gusle i jedan 
»bajs«. Glazbalo bajs je veličine violončela se^ tri strune. 

Početkom XIX. stoljeća dolazi k nama iz Sri¬ 
jema i Slavonije veoma popularno narodno glaz¬ 
balo »tambura«. 

Tambura se sastoji iz trupa, vrata (hvataljke), 
vijaka, kobilice i žica iz kovine (4—8). 


I I. Bisernica 
2. Brač 
3 Bugarija 
•i. Berde 


1. 2. 3: 4. 

Na vratu su umetnute kovne krsnice, koje označuju redosljed 
glasova. 

Na tamburi se glas proizvodi trzalicom iz tvrde kore. 

Tambura imade raznih veličina, pa se prema tome i različito 
nazivaju: bisernica, primašica, kontrašica, brač, bugarija i berde. 

Tambura se brzo proširila u sela i gradove i smatra se 
kao hrvatsko narodno glazbalo. 

Najprije su tamburali samo pojedinci, i to uz pjevanje. 
Kasniji razvitak toga glazbala u veće i manje oblike omo¬ 
gućio je sastav tamburaških zborova, koji su se osnivali ne 
samo na selu, već i po gradovima. Na selu sviraju tambu¬ 
raški zborovi kod zabava kućnih i gostionski, kod svadba 
i raznih pučkih svetkovina. U gradu pak nastupaju tambu¬ 
raški zborovi i kod koncertnili priredaba. 

Među sviraljke, koje upotrebljava naš narod, valja ubro¬ 
jiti frule, dvojnice, sopila, gajde i diple. 

Frula je drvena svirala, izrađena iz jednog komada. 

Cijev imade obično šest luknjiea. Frula 
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Dvojnice su zapravo dvije frule izrađene iz jednog komada 
drveta. Lijeva cijev imade obično tri, a desna četiri luknjice. Na 

dvojnicama se svira dvoglasno, jer se 
istodobno duva u obje cijevi. Zvuk dvoj¬ 
nice je osobito umiljat, rado ih sviraju 
pastiri čuvajući stada. 

Dvojnice su rasprostranjene gotovo po 
svim krajevima naše domovine. 

Sopilo je sviraljka, koja se sastoji iz 
tri dijela, i to od piska iz trstike, čunjaste 
cijevi i krila. 

Duljina manjeg sopila je oko 45 cm, 
a većeg oko 60 cm. 

Dvojnice Sopilo je narodno glazbalo Hrvatskog 

Primorja i otoka Krka. 




Sopiia 


Gajde su takođjer veoma omiljelo 
narodno glazbalo. 

Dijelovi gajda jesu mijeh i tri cijevi. 

Svirka na gajdama je troglasna. Naj¬ 
dublja cijev, zvana berde, izvodi za cijele 
gajdaševe svirke stalni duboki ton. Na 
drugoj cijevi je samo jedna luknjica, a 
na trećoj, na kojoj se izvodi melodija, 
imade obično pet luknjica za prebiranje. 

Gaj daš drži mijeh pod lijevim pazu¬ 
hom, i pritiskom nadlaktice tjera zrak 
iz mijeha u svirale. 

Gajde se upotrebljavaju kod plesova, 
naročito kod kola. Gajdaš u sredini svi¬ 
ra, a oko njega se pleše kolo. 

Gajde su rasprostranjene najviše po 
Slavoniji i Srijemu, no imade ih i u 
drugim krajevima naše domovine, na pr. 
u Lici i Dalmaciji. 
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Pučko glazbalo, koje se sastoji iz dvije cijevi i mješine zovu 
se diple. Jedna cijev imade dvije luknjice, a druga šest luknjica 
za prebiranje. 



Diple Gajde 


Diple su narodno glazbalo našega Primorja, Istre, Dalmacije, 
a imade ih i u Lici, Žumberku i Hercegovini. 











VII. DIO 


ORKESTRALNA GLAZBALA. 

Orkestralna glazbala su ona, koja služe za orkestralnu svirku, 
a orkestar je tijelo složeno od svirača raznih glazbala. 

Orkestralni instrumenti se dijele na četiri grupe. 

1. grupa gudačka glazbala. 

II. grupa duvačka drvena glazbala. 

III. grupa duvačka limena glazbala. 

IV. grupa udaraljke. 


I. GUDAČKA GLAZBALA. 

Među gudačka glazbala ubrajamo: violinu, violu, violoncello 
i kontrabas. 

1. VIOLINA. 

Današnji oblik violine su dali talijanski graditelji gudačkih 
glazbala u XVI. stoljeću. 

i Najznamenitiji graditelji violina 
jesu: Nicolo Amati (1535.—1611.), 
Andrea Guarneri (1626.—1698.) i 
unuk mu Giuseppe del Gesu (1687. 
do 1744.), te Antonio Stradivari 
(1644.—1737.), koji se smatra do 
danas najboljim graditeljem violine. 

Dijelovi violine jesu: 1. Ormarić, 
koji ima svrhu da sutilra sa žica¬ 
ma i time pojačava ton; 2. Vrat; 3. 
Hvataljka, nad kojom su napete 
strune; 4. Vijci za navijanje struna; 
5. Kobilica, koja drži strune u od¬ 
ređenoj visini nad hvataljkom; 6. 
Dugme, oko kojeg je savinuta pet¬ 
lja na koju je pričvršćen držak za 
strune; 7. Strune (žice); 8. Gudalo, 
Violina Viola koje se sastoji od štapića, na koji 

su pričvršćene dlake iz konjskog repa. 
Violina ima četiri žice, koje su načinjene od ovčjeg crijeva. 
Najdublja g žica je omotana tankom srebrenom niti. 

Žice violine udešene su po kvintama ovako: 
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Ljepota zvuka violine ovisi o kakvoći drva, te o obliku i veli¬ 
čini ormarića. Na kakvoću tona djeluje i gustoća laka, kojim su 
prevućene plohe ormarića. 

Dlake gudala se mažu kolofonijem, jer suhe nisu sposobne pro¬ 
izvesti na žicama titranje. 

2. VIOLA 

\ iola je istog oblika kao i violina, samo je nešto veća. 

Kod viole su udešene žice po kvintama ovako: 



Žice c i g omotane 
su sa srebrenom niti. 

Zvuk viole je ve¬ 
oma nježan i pun je 
čeznutljivog izražaja. 

Glasovi za violu 
bilježe se pretežno u 
altovom ključu. 


3. VIOLONCELLO. 



v ioloncello je građen poput violine, samo je mnogo većeg 
oblika. Na dnu ormarića ima violoncello štapić, kojim se kod 
sviranja naslanja na pod. 

Žice violoncella su udešene za 
oktavu dublje, od žica viole. 

Prema tome ima violoncello 
ovako udešene žice: 


Violoncello 


Kontrabas 


Žice C i G omotane su srebre¬ 
nom hiti. 


Tonovi za violoncello pišu se 
pretežno u basovom ključu, a vi¬ 
soki tonovi u tenorovu i violin¬ 
skom ključu. 
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4. KONTRABAS. 

Kontrabas se razvio iz starog oblika viole. U novije doba po¬ 
primaju kontrabasi oblik violine ili violoncella. Kontrabas imade 
četiri žice, koje se redaju po kvartama ovako: 


Ta d & 

Najdublja žica omotana je srebrenom niti. 

Tonovi kontrabasa zvuče za oktavu dublje od svoga bilježenja. 
Na pr. bilježi se zvuči 


HARFA. 


Među glazbala sa žicama ubrajamo i harfu. To su glazbalo po¬ 
znavali već stari narodi: Egipćani, Židovi i Grci. 

Dijelovi harfe jesu: korpus za re- 
i/-zonanciju, ploha na kojoj su pričvršće- 

ne žice na donjem kraju, šuplji stup, 
zavinuti vrat sa vijcima, na kojem su 
pričvršćene žice na gornjem kraju. 
:f Harfa imade još i pedale, koji imađu 

9 ti svrhu da skraćenjem žica povisuju 

9 t A tonove temeljne (Ces dur diatonske) 

: f- , y ljestvice za pol glasa, a prema potrebi 

w £*s 1 za c V e l i ^ aS- P e dale pritištemo li- 

jevom i desnom nogom. Srednji pedal 
}.; M m imade svrhu, da kroz micanje po- 

j| Mm ' klopca na korpusu rezonancije, os!a- 

8 jffl M bljuje i pojačava zvuk harfe. 

8 ijp ,M Žice harfe su od crijeva kao i kod 

svih gudačkih glazbala, no ton na 
. harfi se postizava tako, da žice prstima 

zatrzamo. 

Opseg harfe je Ces 1 —ges 3 . 

i. -•—-u Da se igrač laglje snađe među to- 

Harfa likim žicama, imađu stanovite žice 

svoju boju (crvenu, modru, žutu). 

Na harfi še izvode i melodije i sazvuci. Vrlo dobro zvuče na 
harfi rastavljeni sazvuci. Lijepi efekt daje na harfi i »glisando«, 
koji nastane tako, da povučemo prstom preko žica. 
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II. DUHAČKA DRVENA GLAZBALA. 


1. FLAUTA. 

Flauta je bila poznata već starim narodima (Egipćanima, 
Židovima, Grcima, Rimljanima), no te flaute su bile poput 
naših narodnih frula. 

Današnja orkestralna flauta imade čunjastu cijev sa šest 
luknjica, koje se zatvaraju prstima, a ostale luknjice se za¬ 
tvaraju i otvaraju posebnim poTđopcima. 

Flauta se pravi iz ebanovine, a u novije doba izrađuju 
flautu i iz kovine. 

Ton drvene flaute se odlikuje plemenitošću i nježnošću, 
dok ton flaute iz kovine je jasniji i laglji u izgovoru. 

Opseg flaute je slijedeći: 



Mala flauta zove se piccolo. Za piccolo se piše u opsegu 
di—a 3 , ali to zvuči za oktavu više. Piccolo se upotrebljava 
rado za karakterizaciju veselih i vragoljastili događaja. Flauta 


2. OBOA. 

Glazbalo slično oboi već su poznavali stari Grci u svojem 
glazbalu »Aulos«. Slično tom glazbalu je i naše narodno 
glazbalo »sopilo«. 

Današnja oboa je glazbalo sa čunjastom cijevi, u koju je 
utaknut pisak sa dvostrukim jezičcem od trstike. I kod oboe 
se zatvara (kao i kod flaute) šest luknjica sa prstima, a 
preostale se zatvaraju poklopcima. 

Zvuk oboe je dosta oštar, prodoran i vrlo karakterističan. 

Oboa nema tu okretnost u izvedbi tonova koju imade 
flauta. Opseg oboe je od h—f 3 : 



© 

k 


Oboa 


C- 
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3. FAGOT. 

Fagot je dvocjevno glazbalo sa dvostrukim jezičcem. 
Na obadvun se cijevima nalaze luknjice, od kojih se neke 
pokrivaju sa prstima, a druge sa poklopcima. 

Fagot je u orkestru veoma potrebno glazbalo, jer on 
daje basovu dionicu za drvena glazbala. 

.. Zvuk fagota je više turobnog izražaja, no u 

nekim položajima može on biti veseo, šaljiv i po- 
rugljiv. 

Opseg mu je od Hes^es 2 





Kontrafagot zvuči za oktavu dublje. 


4. KLARINET. 

Klarinet ima cilindričnu cijev sa piskom’ koji ima 
jednostavni jezičac od trstike. 

Cijev klarineta ima šest luknjica za prste, a ostale 
luknjice se zatvaraju poklopcima. 

Zvuk klarineta je izdašan i karakterističan. 

Klarinet je glazbalo, koje može poput violine i flaute 
u najvećoj brzini izvoditi razne figure, skokove, rastav¬ 
ljene akorde, trillere i si. 

Opseg mu je od e—g 3 . 


ES 


Klarinet 


Bas klarinet zvuči opsegom za oktavu dublje. 


I 

■■ 



III. LIMENA GLAZBALA. 

1. POZAUNA (TROMBON). 

Pozauna je staro glazbalo, koje su poznavali i upotrebljavali 
već stari Izraeličam. 

Pozauna (trombon) je cilindrična cijev iz mjedenog lima, koja 
se dijeli na dva dijela, na gornji i donji dio. Drugi dio možemo 
vući prema potrebi van i unutra. Čime se mi- — 

jenja dužina cijevi, a prema tome i visina tona. 

Takva se pozauna zove, pozauna sa povlakom. 

Osim te pozaune, upotrebljava se i pozauna 
sa ventilima. Ventili produljuju glavnu cijev 
za jednu, dvije ili tri pobočne cjevčice, a tim 
produljenjem cijevi dobivamo dublje tonove. 

Pozaune se dijele po opsegu na: bas, tenor 
i alt pozaunu. Sve tri pozaune se mogu pisati 
u bas ključu, a mogu se pisati i svaka u svome 
ključu, t. j. alt-pozauna u altovom ključu, te¬ 
nor-pozauna u tenor ključu, a bas-pozauna u 
bas ključu. 

Pozaune kao i sva limena glazbala daju 
orkestru osobiti sjaj, punoću i snagu, a često 
i svečani karakter. 

Limena glazbala nisu sposobna za izvedbu 
teških figura, brzih skokova, kako to mogu dati 
gudačka glazbala, flauta i karinet, ali su zato 
limena glazbala osobito sposobna za zijačajne t 
ritme, snažne harmonije, a prema potrebi i ® 
osobite melodije. Pozauna 

2. ROG. 

Rog je kao i svi limeni instrumenti načinjen od mjedenog 
lima. Cijev roga je čunjastog oblika, koja se vija nekoliko puta 
uokrug (da ne ispadne instrumenat predugačak). 

Rogova imamo prirodnih i sa ven- - 

tilima. U orkestru se upotrebljavaju \ 

rogovi sa ventilima. \ 

Rogovi se bilježe u G ključu i zvu- 
če drugačije nego se bilježe, jer su 
udezbom različite visine. U orkestru 

se upotrebljavaju većinom F rogovi, ti li JpL 

zvuče za kvintu niže, nego što se za 0^ llil 

Zvuk roga je umiljat i blag, stoga ML j~™ L \ 

su rogovi vrlo podesni da vode me- 
lodiju, ali veoma dobro ispunjavaju » 

U orkestru se vrlo dobro slažu sa 
klarinetom, fagotom, violom i violon- 
ceU°m. w R 
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5. TROMPETA (TROMBA). 

Trompeta ima cilindričnu cijev, koja ima pisak kao i pozauna. 
Trompeta imamo naravnih i sa ventilima. Trompete mogu biti 
različite visine. F trompete su srednje visine. Za F trompetu se 
pišu note otprilike u istom položaju kao i za rogove, 
samo zvuče za kvartu više (dok kod rogova kako je 
rečeno, zvuče note za kvintu niže). 

Zvuk trompete je svijetao, sjajan, ali oštar i pro¬ 
dirući. Trompeta je sposobna da izvodi figure i u 
bržim notama, a često vodi i melodiju, koja treba 
imati svečani karakter 

4. TUBA. 

Tuba ima široku čun j as tu cijev poput rogova. 
Tuba je snažno bas glazbalo, ne samo za limenu 
grupu, već i za cijeli orkestar. 

Trompeta Za tubu se piše najobičnije od F x —f. 



IV. UDARALJKE. 

Udaraljke su glazbala na kojima se ton izvodi udaranjem. Ta 
glazbala dijelimo na dvije grupe. U prvu grupu ubrajamo ona 
glazbala, koja imadu syoju odleđenu visinu i tu ne mogu mije¬ 
njati. Među ta glazbala ubrajamo: triangl, mali i veliki bubanj, 
tamburin, tanjure (piatti) i si. 



Među udaraljke, koje mogu mijenjati visinu 
tona ubrajamo: zvončiće, ksilofon i timpane. 

Zvuk zvončića oponašaju ocjelni štapići razne 
dužine i debljine, po kojima se udara drvenim ili 
ocjelnim batićem. 



Mali bubanj Veliki bubanj 


Timpan 


Imade zvončića, koji su udešeni na klaviaturu. 

Ksilofon 1 je glazbalo sa drvenim pločicama, koje su poredane 
kromatskim redom. Note za zvončiće i ksilofon se bilježe u G ključu. 

1 grč. to xylon = drvo i fone = glas. 
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Vrlo važno orkestralno glazbalo od udaraljki je timpan. 1 Tim¬ 
pan nosi grčko ime, odakle je i potekao. Timpan je sličan kotlu, a 
sastoji se od bakrene konstrukcije na kojoj je napeta koža, po kojoj 
se sa batićima udara. O napetosti kože ovisi visina tona. Koža na 
timpanu napinje se sa vijcima. 

T ™u^, ni ™°gu donijeti savršeno sve dinamičke promjene od 
pp—it, bilo ritmičkim udarcima, bilo u obliku tremola (kod cre- 
scenda i decrescenda). 


grč. to tympanon = instrumenat za pravljenje buke. 
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VHI. DIO 


Oblikoslovje, 
§ 1. Fraza. 


Oblikoslovje nas uči poznavati sastav i dijelove pojedinih 
skladba. 

Skladbe (kompozicije) su po svome sastavu raznovrsne. 
Najmanji izražaj u glazbenom obliku zove se fraza. Fraza 
se proteže kroz dvije mjere. (Pr. 1.) 


Pr.1. 



§2. Mala rečenica. 


Dvije različite fraze čine malu rečenicu, koja imade četiri 
mjere. (Pr. 2.) Beethoven 


I dala rečenica 


m r w:i 

( I.fraza 

a„ i i 

li ] "TT 

I. fraza 

- -1 —H 
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nm 



m 0 ' 

tp — v — 0 



§3. Mala perioda. 


Dvije male rečenice sa istim ili sličnim sadržajem, a raznim 
završecima, čine malu osammjernu periodu. (Pr. 3.) 


Hala perioda 
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I. završetak 

§4. Mala dvodjelna pjesma. 


Dodamo li maloj glazbenoj periodi dvije male rečenice 
sličnog sadržaja, dobijemo oblik male dvodjelne pjesme. 

Prva rečenica drugog dijela dvodjelne pjesme donosi redo¬ 
vito novi sadržaj, dok je druga rečenica drugog dijela ista ili 
slična po sadržaju dijelovima prve periode. 

Dijelove male dvodijelne pjesme označujemo po sličnosti 
sadržaja ovako: 

I dio — II dio 
a — a — b — a 


mala perioda 
I. mala rečenica 
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§5, Velika rečenica. 

Glazbena misao izražena u osam mjera različitog sadržaja 
čini veliku rečenicu. (Pr. 5.) 

Andante Beethoven 



rm n 










































§7. Velika dvodjelna pjesma. 

Dodamo li velikoj periodi još drugi dio sa dvije velike reče¬ 
nice, od kojih je druga rečenica slična sadržaju prvog dijela, 
dobijemo veliku dvodijelnu pjesmu. (Pr. 7.) 



Velika dvodijelna pjesma po sastavu je sasvim jednaka ma¬ 
loj dvodijelnoj pjesmi, samo je po broju mjera dvostruko veća. 


§8. Mala trodijelna pjesma. 

Mala trodijelna pjesma je sastavljena iz triju dijelova po 
osam mjera. 

Prvi dio je mala perioda, drugi dio je velika rečenica (od 
osam mjera), a treći dio je jednak prvom dijelu. 

Prema tome označujemo dijelove male trodjelne pjesme po 
sličnosti ovako: 

I. Dio II. Dio III. Dio 
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§9, Velika trodijelna pjesma. 

Kod velike trodijelne pjesme je prvi i treći dio velika pe¬ 
rioda,, a srednji dio B, je sastavljen od dviju velikih rečenica. 
(Pr, 9.) 

4 (1 Beethoven 

Allesrretto 


velika perioda A 




i^p 
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£ 



dvostruka velika rečenica B 
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§10, Složena pjesma. 

Sastavimo li dvije ili tri (male ili velike) pjesme u jednu 
cjelinu, dobijemo složenu pjesmu. 

U obliku složenih pjesama pisani su scherzi, menueti, ple¬ 
sovi (polka, mazurka, valcer, kadrila) i koračnica. 

Skladbe, koje se temelje na plesnom obliku, a u istinu ne 
služe za ples, zovu se idealizirani plesovi. Na pr, menuet, ma¬ 
zurka, valcer, poloneza (od Chopina) i koračnica žalobna i 
svečana. 

§ 11. Suita. 


Suita je niz starijih plesova, koji potiču iz Francuske i 
Španije. Suitu čine obično slijedeći plesovi: Alemana, Kuranta, 
Sarabanda, Žig, a uz ove još, dolaze često Gavota i Menuet. 

Najznamenitiji skladatelji stare suite jesu Muffat, Handel 
i Bach. 

U modernim suitama nižu se obično i moderni plesovi, 

U obliku složene pjesme pišu se još skladbe: elegija, balada, 
romanca, impromptu, nokturno, tema 1 sa varijacijama, pjesme 
bez riječi i dr. 

Ovamo možemo ubrojiti i fantaziju, akoprem fantazija je 
skladba, koja nije vezana na stalan oblik. 

§ 12. Rondo. 

Rondo je glazbeni oblik sa jednom, dvije ili tri teme. Teme 
su obično načinjene u obliku periode ili pjesme. Prva tema se 
može opetovati nekoliko puta. 

i§ 13. Sonata. (Simfonija) 

Sonata je skladba za klavir, orgulje (violinu, violoncello 
i dr.). Sastoji se obično od četiri stavka. 

Prvi stavak pisan je u sonatnom obliku, koji se sa¬ 
stoji iz tri dijela. Prvi dio (ekspozicija) imade dvije teme, koje 
su građene obično u obliku velike rečenice. Prva tema je u 
glavnom premetu, dok druga (sporedna tema) obično je u pre- 
metu dominante. 


i tema jie gLaizbetna miisao teražanta u određenom obliku, ikoja se tokom 
Slktađlbe p cimaiv'!ij a i obrađuje. 
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Drugi dio je provedba u kojoj se obrađuju motivi 1 , fraze, 
a često i cijele rečenice iz glavne teme (rjeđe iz sporedne teme). 

Treći dio je opetovanje prvoga dijela iza kojega slijedi za¬ 
vršetak prvoga stavka sonate. 

Drugi s t a v a k sonate je rondo niže vrsti sa jednom, 
dvije, ili tri teme. 

Treći stavak sonate je obično scherzo ili menuet. 

Četvrti stavak sonate je rondo više vrsti. Taj rondo 
zove se zato više vrsti, jer je po svom sastavu sličan sonatnom 
obliku (I. stavku sonate). 

Velika sonata napisana za orkestar, zove se simfonija. 

§14. Gudački kvartet, trio, koncert. 

Gudački kvartet je sonata napisana za dvije violine, violu 
i violoncello. 

Trio je skladba za klavir, violinu i violoncello, a po obliku 
je sonata. 

Ouvertura je skladba za orkestar sa jednim stavkom u 
sonatnom obliku. 

Koncerat je oblikom sonata, napisana za jedan instrumenat 
uz pratnju klavira ili orkestra. 

Mnogo koncerata imade za violinu, violoncello, klavir i 
orgulje. Kod koncerta imade solo-svirač pokazati svoje umjet¬ 
ničke sposobnosti u izvedbi i shvaćanju skladbe. 

Među skladbe sonatnog oblika ubraja se i koncertni pre¬ 
ludij, no imade preludija, koji su bliži obliku pjesme. 

Preludiji pišu se većinom za orgulje i klavir. 

§ 15. S o n a t i n a. E t u d a. 

Sonatina je mala sonata. Oblikom je kraća i po izvedbi 
lakša od sonate. Sonatine su većinom pisane za glasovir. 

Etuda je skladba za pojedini instrumenat, a imade s^rhu, 
da svirače što više tehnički usavrši. 

§ 16. F u g a. 

Fuga je skladba u kojoj se zadana tema (melodija od 2—8 
mjera) ponavlja u ostalim dionicama. Na pr. temom počne 
sopran u glavnom premetu, istu melodiju ponavlja alt u domi¬ 
nantnom premetu, zatim dolazi ista tema u tenoru (opet u 
glavnom premetu), a konačno donese temu bas u dominantnom 
premetu. Taj dio fuge zove se ekspozicija. 

Drugi dio fuge jest provedba, u kojoj se opet nastoji, da 
tema prođe kroz sve četiri dionice. 

Treći dio fuge zove se stretta (tijesnac). 

U stretti se također počne temom, no prije svršetka teme 
upada već druga dionica sa temom, a treća upadne prije nego 
temu sv.rš[ druga dionica, a tako prije reda upadne i četvrta 
dionica. 

9 motiv je dio fraze. 
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Konac fuge je često orgelpunkt (berde), koji se sastoji u 
tome, da posljednjih nekoliko mjera, basova dionica zadržava 
isti ton, i to dominantu ili toniku. 

Fuga može biti dvoglasna, troglasna, četveroglasna, a može 
se sastojati i od pet i Šest glasova. 

Fuge se pišu najviše za orgulje i klavir, a osobito djelovanje 
imadu fuge u vokalnim skladbama. 

§ 17. Vokalna glazba. . 

Vokalna glazba je ona, koja se izvodi pjevanjem. 

Vokalna glazba bez instrumentalne pratnje zove se >>a 
capella«. Vokalne skladbe mogu biti pisane za jednu osobu, 
sto se zove samopjev (solopjev), za dvije (duet), za tri (tercet), 
ili za zbor (kor), kad pjeva mnogo pjevača. 

Vokalne skladbe oslanjaju se u glavnom na iste oblike, kao 
i instrumentalne skladbe, no često njihov oblik ovisi o obliku 
i sadržaju teksta. 

Zborne skladbe na duhovni tekst zovu se moteti. 

§ 18. K a n t a t a. 1 

Kantata je veća vokalna skladba sa instrumentalnom prat- 
njom, koja se sastoji od solopjeva (često dueta i terceta) i 
zbornih dijelova. Tekst u kantati obično je svjetovni, a sadržaj 
mu je većinom lirskog karaktera. 

Ako je u kantati duhovni tekst, zove se crkvena kantata. 

§ 19, Orator i j. 

Oratoriji je veliko vokalno-instrumentalno djelo, koje se 
sastoji (kao i kantata) od solopjeva i zborova. Tekst u oratoriju 
je duhovni, a većinom je uzet iz biblijske dobe i života svetaca. 

§ 20. Opera. 

Opera je veliko vokalno-instrumentalno djelo sa prikazi¬ 
vanjem (glumom), koje se sastoji od ouverture, recitativa, 3 solo- 
pjeva (arija), dueta, terceta, kvarteta, zborova,' a često su umet¬ 
nuti i plesovi. 

Konac opere zove se finale. 

Prema svome sadržaju može opera biti žalobna (tragična), 
mitologijska, junačka, romantična i šaljiva (opera buffa). 

§ 21, O p e r e t a. 

vori^pleše* 1 man,a VTSt ša ^ ve °P ere > u kojoj se pjeva, go- 


1 lat. caorto 1 — pijiovati. 

2 lat. oira i — molili. 

3 Reciitatiiv je deklamacija /betosto većinom na tetom glasu. 
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§ 22. Balet. 

Balet je glazbeno scensko djelo, u kojem se predstavlja 
neki čin umjetničkim plesanjem i pantomimom (kretanjem ruku 
i tijela) uz orkestar. 

U baletu se obično ne pjeva, niti ne govori. 

Balet može biti dramatskog, lirskog i šaljivog sadržaja. 


]X.DIO. (Dodatak) 

§ 1. Tempo. 

Tempo je oznaka brzine, kojom se izvodi skladba. 

Akoprem imademo mnogo oznaka za brzinu, to ipak nije 
posve sigurno, da će se po tim oznakama pogoditi onaj tempo, 
koji si je zamislio skladatelj. 

Da uzmognemo točno ustanoviti brzinu izvedbe neke 
skladbe, služimo se u stanovitim prilikama spravom, koju je 
izumio Malzel (g. 1817,), a zove se »metronom«. To je stroj sa 
njihalom, koje je razdjeljeno na 100 dijelova. Na njihalu je 
kovna pločica, koja se pomiče, a time njihalo skraćuje ili pro¬ 
duljuje, Ako je njihalo dulje udarati će polaganije, a ako je pak 
kraće udarati će brže, 

Pomaknemo li kovnu pločicu na njihalu na broj 60-, to će 
navinuto njihalo udariti u jednoj minuti 60 udaraca. Pomaknemo 
li pločicu na njihalu na broj 100, to će njihalo dati 100 udaraca 
u jednoj minuti. . 

To znači, ako je nad skladbom, ustanovljeno. J = 100, da 
svaka četvrtinska nota vrijedi jedan udarac, pa ćemo tako u 
jednoj minuti izvesti 100 četvrtina. Ako je J = 60, znači, da 
ćemo u jednoj minuti izvesti 60 četvrtina. 

I. Oznake tempa sa brojkama Malzelovog metronoma: 

Larghissimo, na j razvlači ti je. 

Largo assai, vrlo razvlačilo. 

Largo, razvlačilo, široko.. 

Adagio molto, vrlo otezito.. 

Adctgio, otezito. 

Lento, sporo .. 

Larghetto, otegnuto.. 

Andante sostenuto, veoma polagano , . 

Andante, polagano . .. 

Andantino, polagano .. 

Andante moderato, mirno ..... 

Andante con moto, polagano odrješito . 

Andante agitato, polagano okretno . . 

Moderato, umjereno.. 

Allegretto, okretno, veselo ..... 

Alte gro moderato, umjereno brzo . . . 

Allegro ma non troppo, brzo ali ne previiše^L 112 

Allegro, brzo.J=120 

Allegro con moto, brzo odrješito . . . . J— 132 



1 M. M. = Maiizefllov mahamj'etr. 















138 


Allegro agitato, hitro . 
Allegro assai, vrlo hitro 
Allegro vivo, naglo . . 

Vivace, živo .... 
Vivacissimo, veoma živo 
Prešlo, naglo .... 
Prestissimo, veoma naglo 


138 

144 

152 

160 

176 

192 

208 


II; Glavnim oznakama tempa dodaje se još slijedeće: 
Assai — veoma, vrlo 
Uri pocc — malo, nešto 
Unpoco piu — malo više 
Meno — manje 
Noti troppo = ne odviše 
Molio — mnogo 


III. Oznake za promjenu tempa. Kad skladatelj želi, da 
oznake glavnog tempa na nekim mjestima promjeni, označuje to 
slijedećim izrazima: 

ritenuto (riteri.) . . . . . . zatežući 

ritarđando (rit.) . . . i . . zaustavljajući 

rali e i and o (rali.) .usporavajući 

accellerando (accel.) . , . . brzajući 

siringendo (string.) > . žureći, goneći 

poco a poco .. . malo po malo 

poco a poco rali , . . . . . •. malo po malo zatežući 

poco. a poco accel. . ... . malo po malo brzajući 

piu moto ........ više pokretljivo 

piu vivo . . ... . . . . življe 

meno moto .. manje pokretljivo 

meno vivo . . .... . . manje živo 

piu stretto . .žurnije 

tempo rubato . ..tempo po volji 

senza tempo .. bez stalnoga tempa 

ad libitum .. . po volji 

cola parte ........ tempo po glavnoj dionici. 

§ 2. D i n a m i ik a. 


Dinamika je oznaka jakosti, kojom se izvode pojedini 
lovi skladbe. 

A, Za dinamiku imademo slijedeće oznake: 


Forte (f) . . . 

Mezzo(mf). . . 

Poco f . 

Meno /. . . . . 

Rinforzando (rf) . 
Sforzando (sfz) . 
Fortissimo (ff, fff) 
Piano (p) . . . 

Piu p . 


jako 

srednje jako 
ponešto jako 
manje jako 
pojačano 
žestoko 
veoma jako 
tiho 
tiše 


dije- 
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Poco p. . . . . . . . . . ponešto tiho 

Sempre p .. . . uvijek tiho 

Mezza voće . . . ... . poluglasno 

Sotto voće . . . . . . . pridušenim glasom 

Pianissimo (pp) . . . . . . veoma tiho 

Za crescendo (sve jače i jače) je oznaka 
Za decrescendo (sve slabije i slabije) je oznaka 
Ovamo ubrajamo još i ove oznake: 

Calando (cal.) . . . • • . umirujući 


Dirrdnuendo (dim.) 
Marendo (mor.) . 
Perdendosi (perd.) 
Smorzando (smor.) 


sve tiše 
izdišući 


Smorzando (smor.) ..... gasnući 

B. Oznake za izražaj i osjećaj. Za osobiti značaj i osjećaje 
upotrebljavaju skladatelji slijedeće izraze: 


affettuoso — dirljivo, uzrujano lamentoso — jadoliko, naricajući 
agitato — nemirno, uzburkano lagubre — žalostno 
amabile — ljupko • lusingando — laskavo 

animato, con anima — uznosito, maestoso — veličanstveno 
oduševljeno mcrcato — izrazito, krepko 

appasionato — strastveno alla marcia —- poput koračnice 
brillante — sjajno marziale — vojnički, davorski 

briosc, con brio — živahno, mesto — sjetno, tužno 
vatreno con moto — okretno, gipko 

cantabile — pjevajući nobile — plemenito 

commodo — lagodno, udobno patetico — ganutljivo, 
dolce — slatko, blago čuvstveno 

doloroso — bolno pomposo — svečano, sjajno 

energico — krepko religioso — pobožno 

espressivo, con espressione — rigoroso — strogo 

izrazito risoluto — odvažno, odlučno 

htocoso, con fuoco — vatreno scherzando — šaljivo, dosjetljivo 
furioso, con rabbia — bijesno, semplice — priprosto 

strastveno, goropadno con sentimento — čuvstveno, 

furore — bjesnoća, jarost sa osjećajem 

giccoso — veselo, šaljivo soave — umiljato, slatko 

grave — ozbiljno vigoroso — snažno, čilo 

grazioso, con grazia — vivace, con vivacita — živahno, 

dražestno dobro. 

§3. Uresi melodije (melizmi). 

Često se dogodi, da noti duljeg trajanja dodajemo jednu ili 
više nota kraćeg trajanja. 

Te kratke note, koje zovemo pomoćnima, ukrašuju me¬ 
lodiju i čine ju živahnijom. 

Najobičniji su uresi: 1. Predudar (Apođatura); 2. Triler; 
3. Mordent; 4. Grupeto, 




























I. Predudar: 

Predudar može biti kratki i dugi. 

Kratki se predudar označuje sa malom osminskom ili šes- 
najstinskom noticom, kojoj je zastavica precrtana. Kratki pred¬ 
udar se izvodi tako, da glavna nota dođe u pravo vrijeme na 
svoju dobu mjere, a kratka notica se izvede na račun trajanja 
prijašnje glavne note. Na pr.: 



I dugi predudar se označuje malom noticom, ali u vrijed¬ 
nosti polovice glavne note. Kod dugog predudara gubi glavna 
nota polovicu svoje vrijednosti (a). Ako mala notica kod dugog 
predudara stoji pred notom sa točkom, zadržava si glavna nota 
samo vrijednost točke, a ostala vrijednost glavne note pripada 
notici predudara (b). 



Kod trilera se izmjenjuje (u kratkim notama) glavna nota 
sa gornjom pomoćnom notom, i to tako dugo dok traje vrijed¬ 
nost glavne note. 

Kad. triler počme glavnom notom, dobivamo u posljednjoj 
grupi neparan broj nota. (Na pr.): 



Ako želimo postići i u posljednoj grupi paran broj nota, 
moramo početi pomoćnom notom (a) ili da na početku trilera 
glavnu notu produljimo na vrijednost dviju brzih nota (b): 


III. M o r d e n t. 

Mordent se. označuje znakom av ili Kod mordenta se 
imade izvesti brzo glavna, pa pomoćna i opet glavna nota. Kod 
mordenta sa oznakom av dolazi između glavnih nota, gornja 
pomoćna nota, a sa oznakom A|v dolazi između glavnih nota 
donja pomoćna nota. Na pr.: 
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Grupeto se još označuje i ovim znakom Kad počne 
gornjom pomoćnom notom (b) ili csj , ako počinje donjom po¬ 
moćnom notom (c). Na pr..: 


Pišaše 


ikvodi se 



Ako je grupeto označen iza note sa točkom, on se izvodi 
prije vrijednosti točke, a glavna se nota opetuje sa vrijednošću 
točke. Na pr.: 


Piše se 

Jzvodise 




§4. Starocrk veni načini. 

Ako na ostale stepene C-dur ljestvice nanižemo osam 
glasova, dobiti ćemo tako er diatonske ljestvice, koje se zovu 
starocrkvene ljestvice ili starocrkveni načini. Na pr.: 



^ 2345678 87654 3 21 


Načini izrađeni na ostalim stepenima C-dur ljestvice, 
razlikuju se međusobno po položaju poluglasa. Ti načini potječu 
još iz stare grčke glazbe, pa zato i imadu grčko nazivlje. 1 

Pjevanje po tim načinima uveo je u katoličku crkvu milan¬ 
ski nadbiskup Ambrozije (333.—397.). Papa Grgur Veliki (590. 
-—604.) dodao je Ambrozijevim načinima, koje je nazvao auten¬ 
tičnima 2 3 , još četiri nova »plagalna«. 

Nove (plagalne) načine izgradio je na kvinti autentičnih 
načina. No tonika ili zaključni ton melodije (nota finalis) je za¬ 
jednička i kod autentičnog i njegovog »plagalnog« načina. 4 


Hipodorskf (plagalni) Hipofrigijski(piagalni) 



Hipolidijski(plagalni) Hipomiksolidijski (plagalni) 



1 Navedeni načini u starog grčkoj glazbi imadu ova imena: od đ—đj 

firigijeki; od e—e^ dorskil; od f—fj hipolfilđiijE'M; od g —gj hd'pofeiigijski. 

2 autentičan — izvoran 

3 plagalan — izveden od izvomoiga (grčki plagos — postrance) 

4 Plaiga.ini načini nazivali su se i tako, da se autentičnom načinu do¬ 
davača riječ »hipo«. 
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Osim navedenih načina bili su u porabi još i načini na ton 
C (jonski) i na ton A (eolski): 

Jonski , Hipojonski 

>z !z 



.. Hipoeolski 

% 14 



'I 2 3 4 5 6 7 8 


Ova dva posljednja crkvena načina veoma su važna za 
današnju glazbu, jer je jonski ostao kao naš dur, a od eolskog 
se razvio nas mol način, 8 

Papa Grgur Veliki dotjerao je ambrozijsko pjevanje, koje 
je imalo jos mnogo istočnog upliva po premnogom previjanju i 

i gunranju glasa, ste nije nikako pristajalo uzvišenosti crkvenog 
pjevanja, 5 

Sve do tada Poznate crkvene melodije sabrao je u knjitfu 
|va„u »Anhfonarimn« koju je pričvrstio lancem zL oltar’sv 
U da posluzi kasnijim vremenima za istovjetnost 

j rkven i°^ P^ van l a : Te se melodije još i danas duboko 
i pobožnost? slusatcl,eve 1 na P un Juju nas osjećajem uzvišenosti 

činiJ° ,edno ^ lasno orkveno pjevanje u starim crkvenim na- 
a a zove se koral , Jer dolazi iz Rima, zove s e rimski koral, 
a po papi Grguru i gregorijanski koral, 

sM a rfh kladat + elii - ° d 1 XV ~ XVIL vi l“ eka Pisali su i višeglasne 
Skladbe u starim crkvenim načinima, 

q §5. Sazvuk (akord). 

Sazvuk (akord) nastane, kad istodobno zazvuče barem tri 
glasa, koji stoje u harmonijskom odnosu, 

Sazvuci se osnivaju na terenom sustavu. Temeljni oblici 
sazvuka nastanu, ako dvije ili više (do šest) terca postavimo 
jednu iznad druge. 



l cboa’.ailiiis — zibamcs. 
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Po razmaku, koji čini osnovni glas sazvuka sa najgomjim 
glasom, dobiva sazvuk (akord) svoje ime. 

Obseg prvog akorda je kvinta, a drugog je septima, stoga 
se prvi akord zove kvint-akord, a drugi s ep tim-akord. Treći je 
non-akord, četvrti undedim-akord, a peti je tercdecim-akord, 

Sazvuke možemo imenovati i prema broju glasova iz kojih - 
su sastavljeni, 

Kvint-akord (je sastavljen iz tri glasa, pa se zove još i 
trozvuk; septimakord,Jer je sastavljen od četiri glasa, stoga se 
zove četverozvuk; non-akord je peterozvuk; undecim-akord je 
šesterozvuk, a tercdecim-akord je sedmerozvuk. 

§ 6. Trozvuk (Kvint-akord). 

Trozvuk (Kvint-akord) nastane, kad na zadani glas posta¬ 
vimo dvije terce jednu iznad druge (2a), ili ako na isti glas 
postavimo tercu i kvintu (2b). 

Na pr,: 

2 . 

Kvint-akord (trozvuk) možemo postaviti na sve stepene 
diur i mol ljestvice. 

Na pr.: 

C dur 



I 1 I F V Itt W 


Ako usporedimo u navedenim kvint-akordima njihove terce 
i kvinte, vidimo, da nisu ove kod svih kvint-akorda jednake. 

Kod kvint-akorda I., IV. i V. stepena u duru imamo veliku 
tercu i čistu kvintu. 

Kod kvint-akorda II., III. i VI, stepena u duru, imamo malu 
tercu i čistu kvintu. 

Kod kvint-akorda VII. stepena imamo malu tercu i uma¬ 
njenu kvintu. 

Prema tome imamo u dur ljestvici tri vrste kvint-akorda. 

I. vrsta je kvint-akord, koji se sastoji od velike terce i 
čiste kvinte. Takav kvint-akord zove se po velikoj terci, veliki 
ili dur kvint-akord. 

II. vrsta je kvint-akord, koji se sastoji od male terce i čiste 
kvinte. Taj se zove po maloj terci, mali ili mol kvint-akord. 

III. vrsta je kvint-akord na VII. stepenu sa malom tercom 
i umanjenom kvintom, koji se zove po umanjenoj kvinti, uma¬ 
njeni kvint-akord. 
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Kvinit-akordi harmonijske mol ljestvice: 




I I I F T H i 

Kvint-akord I. i I\'. stepena u medu imaju malu tercu i čistu 
kvintu, prema tome su oni mali ili mol kvint -akordi. 

Kv.mt-ako.rdi V. i VI, stepena su veliki ili dur kvint-akordi, 
jer se sastoje iz velike terce i čiste kvirite, 

< Kvint-akordi II, i VII, stepena jesu umanjeni kvint-akordi, 
jer imaju malu tercu i umanjenu kvintu, 

Kvint-akord na III. stepenu u molu sastoji se od velike terce 
i povećane kvinte. Taj .se kvint-akord zove po povećanoj kvinti, 
povećani kvint-akord, 

, , v ^ mo u mol ljestvici irnademo četiri vrste ljest vičnih 

kvint-akorda. 

Kvint-akordi na glavnim stepenima (I,, IV. i V.) u dur i 
mol ljestvici, zovu se glavni kvint-akordi. Osim toga, zove se 
još kvint-akord na I. stepenu tonički. na V. stepenu dominantni, 
a na IV. stepenu subdominantni kvint-akord. To ime dobivaju 
po imenu stepena na kojem se nalaze, jer kako znamo od prije, 
I. stepen se zove tonika, V. stepen dominanta, a IV. stepen 
subdominanta. 

Pregled kvint-akorda u dur i harmonijskoj mol ljestvici: 


Kvint -akord 

Dur ljestvica 

Harmonijska mol ljestvica 

veliki (dur) 

L IV. V. 

V. VI. 

mali (dur) 

II. III. VI. 

I. IV. 

umanjeni 

VII. 

II. VII. 

povećani 


III. 
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Romanca.133 

Rondo.133 

Sazvuk ..145 

Scherzo .133 

Sekunda.41 

Sek.sta.41 

Sekstola. 4 

Septima .41 

Septimola . 4 

Simfonija.133 

Sinkopa . 8 

Složena pjesma.133 

Solmizacija. 1 

Sonata.133 

Sonatina .134 

Sopilo.118 

Starocrkveni načini .... 142 

Subdominanta. 15 

Suita .133 

Tambura.117 

Tema.133 

Tempo.137 

Terca.41 

Timpan .126 

Tinac. 5 

Ton. 1 

Tonika.15 

Triangl.126 

Triler.139 

Trio ..134 

Triola. 4 

Tromba .126 

Trombon .125 

Trompeta.126 

Trozvuk. 15 

Uzmali. 7 

Valcer ......... 133 

Velika dvodijelna pjesma . . 130 

Velika perioda.129 

Velika rečenica.129 

Velika trodjelna pjesma . . 132 

Viola .121 

Violina.120 

Violoncello.121 

Vokalna glazba.135 
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A - be - ce -kuku lele .... 9 (j 

Cergo moja, čergice .... 88 

Češljaj me. 73 

Cmelice brene. 72 

Ćuk sedi .89 

Džanum nasred sela šarena 

česma .109 

Dil, dil duda. 108 

Djevojčica ružu brala . . . 105 

Dremle mi se.103 

Ej. ala volim. 74 

Golub guče. 95 

Hrvatska državna himna . . 113 

Išla Dunja. 91 

Ivanjska ..83 


Japo, mamo hote gledet 
Ja se ispeh .... 
Jedna vrana gakala . 
Kosci kosaju . . . 

Kreštalica krešti . . 

Lepi bregi .... 

Maglica- .. 

Molivarke ...... 


93 

112 

86 


77 

71 

ili 

89 


Na livadi.103 

Nazvešćenje mladoga leta . . 75 

Nema dike.86 

Oj sekice moja.IH) 

O more duboko.94 

O polđađama.107 

Pređi, pređi kćerko .... 99 

Prve hlače.92 

Radojica mali.90 

Sastali se čaplinski tatari . . 109 

Savila se grana jorgovana . . 90 

Škrjanček poje.75 

Teško tome ki pameti nema 98 
Turska vojska i Jelačic ban 101 

Tu za len.100 

Tužna roža.79 

Uspavanka malome Isusu . . 102 

Ustaška pjesma.1U 

Vuprem oči.' . . 78 


Zvira voda iz kamena 
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TISKARSKE POGRIESKE 

Na strani 3. prvi redak, ispravi »najuzornije« u najzornije. 

Na ,, 5. u četvrtoj mjeri (gornji redak) izpravi »četvrtinu sa točkom« 

u osminu sa točkom. 

Na „ 5. u petoj mjeri (gornji redak) izpravi »četvrtinu sa točkom« 

u šesnajstinu sa točkom. 

Na ,, 10. Kod ljestvica, spoji sa crtom V. stepen stare ljestvice sa 

I. stepenom nove ljestvice (kao kod ljestvica 11 a strani 11 .). 

Na „ 23. Kod Hes (B) dur ljestvice popravi stepene. 

Na „ 23. Kod ljestvica, spoji sa crtom IV. stepen stare ljestvice sa 

I. stepenom nove ljestvice. 

Na ,, 75. popievku br. 6 . obradio Ivo Kokot. 

Na „ 76. drugi redak, četvrta mjera, druga osmina je cis. 

Na ,, 112. Kod popievke br. 41. odpada tekst »Uredio i obradio Jakov 

Gotovac«. 

Na „ 138. III. izpravi »ralletanđo« u rallentando. 

Na „ 139. Kod B. izpravi »lagubre« u lugubre. 

Na „ 145. u § 6 . spoji riječi »Kvint-akorđ« u Kvintakord. 

Na „ 145. u primjeru br. 2., nad drugom mjerom stavi slovo b. 

Na „ 146. primjer br.* 4. označi sa predznacima c mola. 

Na „ 146. Kod pregleda Kvintakorđa, redak treći izpravi »mali (dur)« 

u mali (mol). 
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Broširano (br. 6278) 180.— 
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Papandopulo B., Mala Suita za klavir .... 24.— 
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— Selo za klavir (Jutro, Gajdaši). 24.— 

— (Večer, Vodenica) . ...... 24.— 

— (Pastiri, Igra Scherzo Fantastico) .... 24.— 
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Pavičić I., Klavirski album za slovensko mladino . . 22.— 
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izd. br. 1. (br. 6181). 50.— 
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